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Le fanfaron
de la lagune

THEATRE
LE MENTEUR
de Goldoni

Avec Simon Abkarian, Alain
Pralon, Pierre Aussedat
Théatre national de Toulouse,
tél. : 05.34.45.05.05,
jusqu'au 28 novembre.

Le décor de Chantal Thomas joue
avec les différentes échelles et avec
l'eau de la lagune qui stagne sur la
scene avant de disparaitre. Cette
Venise de palais miniatures et de
balcons géants est sombre, presque
trop. Mais lavisionde Laurent Pelly
pour « Le Menteur » de Goeldoni
n'estguérecarnavalesque, al'image
de son Arlequin qu'Eddy Letexier
Jjoue comme un voyou. Cravates
mal noudes, soutiens-gorge pigeon-
nants, costumes anthracite : le spec-
tacle relie Goldoni aux filmsitalienss
desannées 1960. Ons'y souvient du
Visconti réaliste, de De Sica, de
Risi, de Pasolini. La pauvreté rode
parmi ces riches et le personnage
principal, inspiré de Corneille, cet
hableur, ce bluffeur, ce fanfaron est
d'une forte drolerie, mais il cha-
loupe entre ces arrigre-plans qui
renvoient & une Italie travaillée par
ses inépalités sociales.

Brochette d'acteurs

Laurent Pelly, directeur et metteur
en scéne, et Agathe Mélinand, co-
directrice et traductrice, n'ont pas
ratéleur premigre nouvelle produc-
tion & la téte du Théétre national de
Toulouse. Leur brochette d'acteurs
est de premier plan : Simon Abka-
rian, qui, en menteur, porte toutela
Méditerranée derrigre lui, Audrey
Fleurot, le feu fait femme, Alain
Pralon qui renouvelle I'image du
traditionnel Pantalon, Pierre Aus-




BLOG LE CLOU DANS LA PLANCHE

http://www.lecloudanslaplanche.com/Z % 20Modeles_html/Critique_Menteur.html#

Ce qui fait tourner le monde

Apres Pinocchio, Italie toujours pour un second regard théitral porté sur le mensonge, au TNT,
avec Le Menteur de Carlo Goldoni.

Les variations sur thématique se poursuivent au TNT avec Il Bugiardo de Goldoni, création maison de Laurent
Pelly. On ne le voit pas si souvent sur scéne, ce dramaturge du dix-huitiéme siécle dont I'ceuvre titanesque a été
identifiée comme le marqueur de la comédie italienne moderne. A prendre avec des pincettes, I'étiquette a du
vrai : Goldoni a fondé son écriture en partie contre la commedia dell’arte telle que le XVllle siécle la pratiquait -
école prestigieuse qui avait alors perdu de sa spontanéité fondamentale, qui se sclérosait. Pour autant, le
dramaturge vénitien ne jeta pas au feu les masques séculaires : il se les appropria, établit un dialogue avec un
réalisme neuf et finalement, selon un paradoxe étrange, libéra ces personnages en les inscrivant dans un texte.

Le déplacement du masque

Une fable aux armes traditionnelles - quiproquos, coups de théatre et autres ressorts comiques : deux sceurs a
marier, deux prétendants trop honnétes ou timides pour brutaliser le cours des choses et au milieu Lélio, qui ne
renonce pas a embobiner jusqu’a son péere, Pantalon. Le Menteur est un texte charniére dans la production de
Goldoni : écrit en 1750, il integre la phase dite « réformatrice ». Il y figure encore les masques que le dramaturge
abandonnera ensuite peu a peu, mais déja ceux-ci éclatent sous une épaisseur psychologique et sociale.

Ainsi en va-t-il de la relation maftre/valet, qui vaut toujours comme moteur du rire et fait la part belle & Arlequin,
dment amoureux de Colombine, et Brighella. Si Arlequin reste balourd, Brighella n’apparait pas comme un dupeur
potentiel mais incarne un dévouement inattendu. De méme, le négociant Pantalon se distingue de la tradition par
son obsession de I'honnéteté ; on |'a connu moins pointilleux, plus galant et mercantile. Quant au docteur, s'il ne
perd rien de sa faconde verbeuse, il a surtout ici un réle de pére, qui lui confére une épaisseur neuve.

Plus intéressant, le principe du masque glisse ici vers un autre élément : I'acte fédérateur et moteur de I'action, le
mensonge. On se dérobe par le masque comme par des paroles mensongéres (ainsi Rosaura cache-t-elle son visage),
on falsifie, on détourne la réalité.

"De spirituelles inventions,

enfantées par la fertilité de mon imagination"

La tentation est forte de faire de cette piéce un texte a clé. Une telle réplique n’est pas anodine : la « fertilité de
I'imagination », n'est-ce pas le premier moteur de |'écriture ? Nul doute qu’il y ait un art du mensonge tout comme il
y a un art de la dramaturgie. L'un et I'autre donnent une comédie et la derniére tirade de Lélio fait office de clin
d'ceil : « Les mensonges sont si féconds pas nature... ». Goldoni I'a bien précisé, c’est la puissance comique qui
I'intéresse dans ce détournement premier, qui invente des réalités a plaisir.

Malgré la portée morale du dénouement, le dramaturge ne met pas un entrain excessif 3 chatier son menteur et la
tendresse couve, sous les petites lecons. Les mensonges, « c’est la vie qui nous les apprend »,: il y a une fausseté
originelle de I'homme en société, une poussée du mensonge en amont. « Pour que le Don Juan soit possible », disait
Stendhal, « il faut qu’il y ait de I’hypocrisie dans le monde ». Il y a un terreau fertile d’ou jaillit cette force subversive.
Belle marqueterie que ce spectacle nourri d’influences variées. Laurent Pelly et la scénographe Chantal Thomas
proposent ainsi une Venise fellinienne, a laquelle le personnage principal ajoute une touche Broadway : un Fred
Astaire sautillant, sans canne mais avec chapeau, incarnant parfaitement I'expression « rond de jambes ». De |a part
de Simon Abkarian, un jeu de corps remarquable qui frappe I'ceil et enrichit la palette ; de la part du metteur en
scene, la malicieuse initiative d’une illustration du mensonge par ces dérobades et pirouettes...

Coté scénographie, on peut regretter des fioritures qui hésitent entre réalisme et décalage : trop de facades qui
prennent trop de lumiére, qui brisent la magie de cette profondeur brumeuse et humide fendue par un ponton.
L'eau miroite, clapote, I'ceil se perd dans un fond de scéne sombre : cela suffirait. Quand on travaille sur une si vaste
scéne, pourquoi ne pas profiter jusqu’au bout de ce trou gu’elle ouvre au regard ? Passons.

Si Laurent Pelly fait tomber le masque des personnages de commedia, il ne renonce pas pour autant i leur couleur de jeu — on
appréciera notamment la prestation de Pierre Audessat, impayable Dottore au rire improbable, tout en raideur de
jambes et en longueur de bras. Parmi les personnages moins traditionnels, un jeune premier tout bonnement
cocasse (Emmanuel Daumas).



