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Les champs du départ

Depardon cl6t en beauté sa trilogie consacrée aux paysans.

LA VIE MODERNE
DE RAYMOND DEPARDON
Le royaume des morts ? C’est

X0 en tout cas une région reculée

o @, qu’on approche en musique,
avec le Requiem de Fauré. Pro-

logue de toute beauté que ce long plan-
séquence sur une route sinueuse de cam-
pagne avec, tout au bout, une ferme.
Bienvenue dans le dernier opus d’une tri-
logie documentaire sur le monde rural,
Profils paysans, débutée il y a presque dix
ans. Ou P'on retrouve les fréres Privat, le
solitaire Paul Argaud et sa criniére d’Apa-
che, et des agriculteurs plus jeunes qui di-
sent leur difficulté a assurer la reléve.
Des trois films, celui-ci est assurément le
plus mélancolique. Du temps a passé, cer-
tains sont décédés (telle 1a délicieuse Mar-
celle Brés). Et Marcel, I’ainé des Privat
(84 ans !), ne peut plus mener les bétes
au pré sinon aux beaux jours. Il y a bien
des bonnes nouvelles, des naissances, un
garconnet qui aimerait étre agriculteur

comme son pére, ou le neveu des Privat
qui s’est trouvé une femme et dont l'ex-
ploitation tourne bien. Mais le sentiment
dominant est plutdt celui de isolement,
d’une précarité accrue.

On voit les paysages en hiver, les fermes
cévenoles ensevelies sous la neige, on ap-
prend qu’il y a eu une épidémie ou que tel
animal se porte mal. Lorsque Raymond
Privat regarde sa vache paralysée en train
de mourir, il a I'air aussi terrassé qu’elle.
C’est bien la vie moderne mais avec une re-
lation immémoriale aux animaux, a la na-
ture. Tout est affaire ici de traditions, d’en-
racinement. Depardon filme ces paysans
comme des chénes. Des gens dignes, qui
sont ce qu’ils sont, qui ne cachent rien mal-
gré leur caractére taiseux. Transparaissent
a la fois ’échec de I’échange et un lien fort,
qui se passe de mots. Et surtout attache-
ment profond de Depardon 4 ces hommes
et ces femmes, 4 ce monde dont il vient et
qu’il a quitté, trahi d’une certaine maniére,
en devenant photographe puis cinéaste.

1#& La Vie moderne parle a chacun

de nous, ne cesse d’éveiller des
résonances. Cet homme sur
son tracteur, qui acquiesce sans
vraiment répondre aux ques-
tions du cinéaste, ne l’a-t-on
pas vu ailleurs, dans un vieil
album de famille ? Le film re-
gorge de détails réalistes qui
ne s’inventent pas — le verre
Duralex pour boire le café, une
marque de cigarettes anté-
diluvienne, le «klong» de
I’horloge. C’est aussi un puits
de fictions possibles, du film de
fantdmes au western. Mais il
est tard, il faut se rentrer. On
reprend la route qui descend
vers la vallée, Raymond Privat
nous salue de loin, et cette fois
la caméra filme depuis l'arrie-
re. Mouvement simple, magni-
fique, dernier geste de déta-
chement difficile, presque
d’arrachement. JACQUES MORICE
Frangais (1h30). Avec : Marcel Privat,
Raymond Privat, Paul Argaud.

Lire aussi page 28.
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@. Pour tous ceux qui ont vu
&))Reporters ou Délits fla-
grants, plus vraiment besoin de
faire 1'apologie du cinéma

de Raymond [Depardon]| 1'un des
plus grands cinéastes frangais
et le meilleur documentariste de
sa génération. Qubliez les
Nicolas Philibert ou les Michael
Moore, les moralisateurs

et les donneurs de legons Avec
Depardon, le documentaire
devient du cinéma a l'état brut,
avec pour unique scénario la
vie qui défile, avec pour unique
postulat les images qu'il
capture. La vie moderne est un
trés grand film. Depuis dix ans
déja (avec Profils paysans),
Raymond Depardon suit la vie
des habitants de Villaret,

petit village des Cévennes. On
connait la dureté de la condi-
tion d’agriculteur et la paupéri-
sation des paysans mais on

ne l'a jamais vu comme cela.
Un quotidien filmé par petites

Eléments de recherche :

touches, sans aucun prisme,
ponctué de longs silences,

d’un attachement viscéral a la
terre, au gré de personnages
renfermés ou rigolards que De-
pardon écoute, encore et enco-
re. Il rend un hommage discret
mais poignant a ces oubliés

du monde moderne, ces extra-
terrestres d'une société de
consommation. Un vieil homme
qui souffre sans le dire de

ne plus pouvorlr s‘occuper de ses
bétes, une jeune agricultrice

submergee de dettes : autant
de personnages et d'images
que le spectateur portera long-
temps apres la fin de La

vie moderne. Des héros que le
cinéma n'invente plus depuis
longtemps. m Fabrice Leclerc

En deux maots ; 5i le malheur est
dans le pré, jamais il n'aura éteé mis
a8 l'ecran avec autant d'éclat. Brillant.

ERE BRULEE

France « De Raymond Depardon «
Musique : Cabriel Faure « 1 h 30

LA VIE MODERNE : documentaire de Palmeraie et Désert, toutes citations
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LAVIE MODERNE

de Raymond Depardon

Le plus fort et le plus

bouleversant volet de la saga

documentaire de Depardon

sur la paysannerie frangaise.
wesl-ce gui distingne ce nouvean film
de Ruymond Depardon - e troisieme

et dernier de 1a trilogic Profils pay-
suns — de ses deux praccdents, Lidp-

une hitte va mowrir, méme g elle &tait une co-
riace, Sur ce seul point, La Vie moderne esl
déji un [ilm admirable.

Alors, qu'ost-ce qui bouge autant dans les
plang, malgeé leur cadre rigide, oui fait que ce
troisieme volet est tout simplement excep-
tionnel ¥ Une caméra, des micros, peut-Gtre,
Tepardon el sa compagne et collaboratrico
(au gon et ala production) Claudine Nougaret
onl ulilizé de nouvelles technigues : une ca-
méra 35 mm en cinémascope of pourtant
ultralégére (fabriquée par la sociélé Aaton,
aver laguelle Godard, en quite d'une cameéra

interviewe Marcel Chalayve, as-
siz 4 tuble devant son bol de
café du matin, Trés vite, Depar-
don comprend qu'il s'est un pen
trompé : il west pas possible de
filmer Marecel cans 2on épouse
Germaine, dont los bras font
quelgues entrées de biais dans
le plan guand elle sert les gé-
tedux. Alors, sans interrompre
le plan, le cindagte se lave el pe-
cadre, Germaine entro dans le
film el dans la navealion par la
grande porte, avee 4 la fols sim-
plicité et un rituel d'intromisa.
tion purement cinématogra-
phicue, bricolé.

De méme, la campagne, [limée en
mouvement, dans ces longs Lra-

en salle, Dispardon expligue
lechaix 2 son sujet
e e s gons guiient

i b audte erionoe, et qui
Eant aEvens (ne TiReTe,

AmTEplsioies ales

e reperages, o Baf dans

_.@ moyenfremont&gn\! U
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s lafilm.
parlenterenient

COMMEN
* de Lo Brvsse, séeouverl

cans £ Approvhe La “taise”
Waroe! Privat crive déj3 |G

| A :
D jotirivs paysans s rnslzllunl

anHaute-Laie en Loz .
endrdich Latransmission
dhas letrmies estdesenig
WnpenblEme,

de famille, Pendanl le générique
de fin, comme g'ils venaient nous
saluer & la fin d'une pitce de
théaire, iz posent une nouvelle
fois, face camdéra. Pourquoi répé-
Ler en cindma cotte pratigue
héritée de la peinture et dela
photo * Pour profiter de la capa-
¢ilé du ¢inéma i reproduire le
mouvernent ? Pour donner, grace
A lenregistrement b au rendu du
mouvement, un surcroit d'ame
aux étres ¥ O qui est en toot cas
cerlain, ¢'esl gue paradoxale-
ment, le cinéma a natmrellement,
conlrairement 4 la photographie,
la capacité de rendre l'immobilité
dos étres ot dos choses, de réve-
ler le contraste que le mounve-

prache (2000) el Le Ghio-
tidien (2004) 7 Sur le
papier, rion. Au fil des
saisons, Depardon filme dans
leur vie quotidicnne, au Lravail,

La campagne,

filmée en

mouvement, prend

des proportions

qgui tenait dans une hoite 4
pgants, 1 beaucoup travaillé dans
les anndes 280), un nombre de
mieros supéricur 4 la normale
pour donner encore plus d'en

des agricultenrs, vieux oujeunes,  axiraordinaires, vergure i Pimage. it le film est

hommes el femimes, installés un 2 an effer SompELeux S80S Jucun
g mythologiques

pou partout en Fraoce, 1 les in- 3:5'. 2lq 4 Lape- -a-I'ceil, tranchant avee ce

terroge heaucoup, debout clans b poellgues. ik Au‘]l)ul'drhul dans le ci-

campeene, assig sur lear tracteur ou dans lewr
intéricur, sur ce gu'ils deviennent, enx, leur
ganlé, la farme, Ia famille, le moral.

Cette foig-ci, le film est surlouwl centrsé sur la
fumille Prival, inglallée au Villarot, en Lozire.
Tnterviewenr redoutable, Depardon les ac-
couehe sans forceps, révele leur inlelllgence
ot leurs pensées gans les brusquer: Tls finissenl
par livrer co que leurs vigages disaient déja
gquand ils deoutaiont la guesiion, llg sont
émouvanls car ils nous ressemblont, parce
q'ils vibrent aux autees hommes, paree qu'ils
sont en colére contre la terre enliére guand

néma documentaire oi le numérique, done
Aussi la misére matérielle, est souvent (pas
tonjours) devenue une norme,

Pourtant La Vie moderne, lilve moinsg iro-
nigue gue provoeateur malgré lui, ne doit
pas nous servir & entretenir une queleoncgue
nostalgie de Vargentique large, Clest 3a sin-
wrularilé gui est iel importante. Le moindre
mouvement de caméra, en scope, prend ung
ampleur eonsidérable. Prenes cette seéna
oi Depardon, en visite pour la promiére
fois avec une cameéra a la ferme du Rey, &
La Chapelle-sous-Rochepaule en Ardéche,

vellings higratiques qui nous ménent. lemto-
ment an bout des cheming jusquiaux fermes,
prend des proportions extraordinaires, ny-
Lhologigues, poéliques sans niaiserie bueo-
ligue. Avec ses outils modernes, Depardon
filme done avee grandeur I fin d'une certaine

e, justement, la faibl de ceus qui
\'ELIIPIII: s'installer, les renoncements de ceux
qui gavenl guils vonl bientol mourir au sens
propre, ewx qui appartiennenl & une pénéra-
tion de paysans qui a connu la fin du travail
manuel, larrivée des machines, qui ont donng
wonat lenr temips de vie & leur “passion”, comme
le dit Raymond Privat, qui avouera quand
méme gqu'il n'avait pas le choix. [ls sont de
notre monde, nes contempoerains immédiats,

Quelques mots pour finir sur Part de por-

de Ray d Depardon et les liens
entre son veuvee de photographe et celle de
néaste, Dans Lo Vie moderne, souvenl, il Fail
puoser ses sujets dovant Ia camérn, seuls on
& plusieurs, comme &'l #'agissail de photos

ment forme avee 'immobilité toute relative de
I nature (au regard de lhomme), des objets,
des constructions,

Comme 'invention de la perspeetive an
XvE giacle, invention du cinéima a contribué
encore davantage 4 ce que le monde devienne
commensurable & lhomme, Depardon nows ré-
véle, grice au cinéma, ce qui dans le monde
bouge, et e gqui ne houge pas, Quand rien ne
semble se passer parmi les arbres, les meubles
o les tracteurs, alors le moindre tresgaille-
ment de paupicres gagne en expression, le mé-
got sur la lavre inférieure erie, la gapetle gul
glisse sur Pavant du erdne vear tout dire, le
bonheur conjugal éelate duns les sourires, la
narine tremblante de 'adolescente révéle ce
rugissement ftouftt gui modifie son corps de
Tintérieur. Du grand art.  Jean-Baptiste Morain

LA VIE MODERME Documentaire de Raymond
Depardon (Fr., 2007 1h30)

A lire Un Lres beau livee de photos permet de suivie
I'évolution des personnages de film en film : La Terre des
paysansde Raymond Depardon (Seuil), 150 pages 39 €
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LA VIE MODERNE

Un regard tendre et respectueux

sur des paysans cevenols.

De Raymond Depardon. 1h 30.
Lhistoire : Raymond Depardon a
suivi la vie des paysans du village
de Villaret dans les Cévennes.

Il'y a des cinéastes dont on ad-
mire la plume, d'autres leur dex-
térité & la caméra. Chez Depar-
don, c’est le regard qui force le
respect. Celui gu'il porte sur ses
sujets au gré de ses documen-
taires : flics, médecins, criminels,
président, photographes ou ici
paysans. Un sujet gur tient a

Eléments de recherche :

cceur a cet enfant de la terre,
élevé dans une ferme avant de
monter a Paris.

La vie|modernelest le troisiéme
volet du triptyque Profils paysans
entameé en 2001 avec L'approche
et poursuivi en 2005 avec Le quo-
tidien. Son point d'orgue est
peut-étre le plus beau film d'une
carriére qui en compte tant. Pen-
dant dix ans, il a placé sa caméra
au cceur de ce monde en voie
d'extinctron. I a laissé la parole

aux jeunes et aux vieux qui vivent
encore de ce métier. Il a mis surle
devant de la scéne et observé en
complice ces taiseux méconnus.
Les mots saisis et les situations
présentées apparaissent parfois
cocasses. Mais son regard a la fois
si proche et silointain n'est jamais
condescendant. Il montre, sans fio-
ritures, le quotidien de ces paysans
résignés face al'oubli, voire le mé-
pris, dont ils sont victimes. Parce
gu'il a su entrer dans leur vie sans
effraction, ceux-ci lui offrent leur
intimite.

Ici, un vieil homme masque difficile-
ment son chagrin de ne plus pou-
voir accompagner son troupeau sur
les hauteurs. La, un fils exprime sa
frustration de succéder & son pére
et s’enterrer dans une vie dont il
connait déja l'issue. Depardon filme
leurs éloguents silences. Sa ca-
méra déambule avec majesté dans
ces paysages verts et vallonnés.
Ce film est aussi celui des retrou-
vailles et de la confrontation d'un
cinéaste avec ses origines. Avec
pour résultat, une ceuvre digne et
poignante. Thierry Cheze

LA VIE MODERNE : documentaire de Palmeraie et Désert, toutes citations



