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Filmé comme une récurrence, le ballet des élévateurs fait un effet de tableau d'art moderne. PHoTODR

Foi - Palabres a lombre des palettes dans «Dernier Maquis».

Mao, [1slammeur

QUINZAINE DES REALISATEURS
Demnier Maguis

de Rabah Ameur-Zaimeche,

Avec Salim Ameur-Zaimeche,
Abel jafti, Sylvain Roume,
Christian Milia-Darmezin... 1h33,

«¢ % est un film qui marche du ton-
nerre avec cependant un gros
+ caillou dans la chaussure. De ce
s Caillou, parlons-en sans détour.

L'histoire est celle d'une entre-
prise de réparation de palettes en bois et
de son patron Mao. Mao est un musulman
prosélyte et la question qui ficelle I'in-
trigue est celle de I'ouverture d'une mini-
mosquée oil la quinzaine d’employés de
Mao pourront pratiquer leur religion. Un
conflit nait suite a la désignation arbitraire
par Mao d'un imam. La petite commu-
nauté est alors divisée entre les pro et les
anti-imam. Voila donc que le fait musul-
man qui, lui, n’est pas une fiction dans la
France contemporaine, est ici a prendre
ou a laisser. Sans qu’aucune scéne ni ré-
plique ne mette en doute que I'islam soit

justement une religion. C'est-a-dire,
comme toute religion, une tentative d’as-
sassinat de laraison. Ici, I'islam est donné
comme un absolu respectable. Il faut donc
prendre sur soi pour ne pas s’enfuir.

Ce qui retient par la manche, c’est le ci-
néma, énormément de cinéma. A com-
mencer par les acteurs dont, chef devant
et derriére la caméra, Rabah Ameur-Zai-
meche qui interpréte Mao, au minimun
comme un De Niro de la belle époque. Ses
compagnons sont aussi de cette belle
trempe, dont Christian Milia-Darmezin

qui joue Titi et qui porte bien sonnomen -

manutentionnaire touché a sa facon parla
foi. Son improvisation d*une autocirconci-
sion domestique restera dans les annales
du comique de situation mélant le couille-
ouille la teub !» et le fou rire.

Rat géant? Castor?
«Mais non, un castor
a la queue plate [»

Le film a été tourné en décors dits natu-
rels. Mais ce bout de banlieue désolée plan-
tée en bout de piste d'un aéroport interna-
tional fait plutét figure de campement
villageois, presque un bloc d’Afrique trans-
planté en France tant les infinies palabres
s’y bousculent, un «<maquis» en effet. Ces
plans littéralement abstraits sont la part
belle du film, sa part réveuse.
Pour I'exemple, I'épisode dit du ragondin.
Qui comme chacun sait est un gros ron-
geur prisé pour sa fourrure. Cette bestiole
s’étant égarée dans la fosse a vidange du
garage, il s’en suit entre les prolos une dis-
cussion byzantine: rat géant? castor?
«Mais non, un castor a la queue plate !» Le ra-
gondin mystére sera bientdt renvoyé a son
état de nature dans une riviére que
Ameur-Zaimeche filme comme un fleuve
d’Amazonie. C’est, peut-étre inconsciem-
ment, un plan enfin paien auquel on peut
s’accrocher. Filmé comme une récurrence,
le ballet des élévateurs rangeant des palet-
tes rouges fait aussi cet effet de tableau
d’art moderne, conversation avec I'uni-
vers, transcendante, certes, mais profane.
- GERARD LEFORT
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Une mosquée

dans I'entreprise

Le Francais Rabah Ameur-Zaimeche clot
une trilogie sur I'immigration maghrébine

Dernier Maquis
de Rabah Ameur-Zaimeche

Quinzaine des réalisateurs

e président du jury cannois,
Sean Penn, aura prévenu les
{ compétiteurs officiels : point
desalut au palmarés hors de 'enga-
gement dans la cité ! Faute de dis-
poser de son numéro de téléphone,
on lancera donc & monsieur le pré-
sident un appel public, en lui signa-
lant que I'un des trés grands films
politiques de ce festival se trouve
hors de sa juridiction, a la Quinzai-
ne des réalisateurs. Ce film, c’est
Dernier Magquis, du Francais
Rabah Ameur-Zaimeche, qui met
un point d’orgue a I'impression-
nante trilogie déja composée de
Wesh Wesh, qu’est-ce qui se passe ?
(2002) et Bled number one (2006).

Le cinéaste y poursuit son inves-
tigation de I'immigration maghré-
bine, & travers une stylisation lyri-
que etune acuité deregard admira-
bles. Politique, Dernier Maquis’est
par son sujet et par sa forme, par
son urgence et par sa complexité.
L’action estramassée sur le périme-
tre d’'une modeste entreprise de
palettes (ces lattes de bois assem-
blées pour transporter les mar-
chandises) située en banlieue pari-
sienne. Le patron est d’origine
immigrée. Les ouvriers, dans leur
immense majorité, aussi. Le noeud
dramaturgique est d’une simplici-
té biblique : c’est la construction,
au sein méme de la fabrique, d’'une
mosquée.

Offerte par le patron a ses
ouvriers, elle suscite d’emblée la
discorde. Un groupe de mécanos
maghrébins, affectés au garage de
Pentreprise, proteste contre la
nomination de Pimam par le

patron, au mépris d’un égalitaris-
me coranique qui voudrait que
celui-ci recueille Passentiment des
fideles. Un autre groupe, dominé
par des ouvriers d’Afrique noire
plus précarisés encore que leurs
collégues, n’entre pas dans cette
fronde. Le patron, musulman sin-
cére, joue un jeu ambigu, dont on
se demande s’il est guidé par le
désintéressement de la foi ou par
un intérét de classe consistant a
maitriser le domaine religieux
pour mieux aliéner la révendica-
tion sociale. Celle-ci ne manquera
pourtant pas d’exploser un peu
plus tard, lorsque les premiers
licenciements toucheront le grou-
pe de rebelles.

Ferment révolutionnaire

Cette juxtaposition constante
du religieux et du politique, ques-
tion d’actualité, est donc la grande
affaire de ce film. Le résultat est
d’une grande intelligence et d’une
esthétique forte, Le cadre del’entre-
prise, baignant dans le rouge des
palettes qui y sont entreposées,
devient ainsi une scéne dramati-
que qui évoque le rituel religieux et
la couleur de la révolution. Elle
interroge a la fois I'échec des uto-
pies socialistes, la catastrophe
redoublée de cet échec chez les
anciens colonisés, la place accrue
prise de ce fait par la religion dans
Pidentité de ces hommes, ainsi que
le dévoiement ou le ferment révolu-
tionnaire que celle-ci contient. La
scéne de ce Dernier Magquis est cel-
le d’'une tragédie du sacrifice et
d’une incantation a I'espérance. ®

JACQUES MANDELBAUM

Film francais. Avec Rabah Ameur-Zai-
meche, Salim Ameur-Zaimeche, Abel
Jafri.(1h 33.)
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DERNIER MA

de Rahah Ameur-Zaimeche

QUIS

avec lui-méme, Abel Jafri, Sylvain Roume, Salim Ameur-Zaimeche

Un brulét politique puissant
autour de la religion, du travail
et de I'immigration. Troisiéme
long métrage lumineux

d’un auteur-acteur virtuose.

e “dernier maquis” pour trouver une
place habitable en ce monde est peut-
étre la religion, ou bien la révolte, ou en-
core la solidarité de groupe, selon la lec-
ture que l'on fera du film de Rabah
Ameur-Zaimeche. Pour auteur, le “dernier
maquis” est a coup str le territoire rétréci
d’une certaine idée du cinéma singulierement
menacée par les lois du marché audiovisuel et
du simplisme spectaculaire triomphants.
Cette idée pourrait se résumer par l'atteinte
de la beauté et du sens avec un minimum de
moyens, ou par une conception du cinéma qui,
arebours de la sacro-sainte maitrise ou de la
virtuosité exhibée, verrait un film comme une
aventure & mener dont on ne controlerait pas
tous les ingrédients au départ, un trajet mené
au jugé vers une hypothétique lumiere.
Témoin ce superbe Dernier maquis ou Ameur-
Zaimeche confirme, apres les tres beaux Wesh
wesh, qu’est-ce qui se passe ? et Bled Number
One, qu’il est 'un des meilleurs cinéastes en
activité. Quels étaient les outils du réalisateur
a lorigine de son projet ? Un garage et un ter-
rain vague en lisiere de Paris, quelques ac-
teurs professionnels et amateurs, un ques-
tionnement sur la place du religieux dans le
monde du travail et dans notre société, des pa-
lettes rouges, un tableau. Soit, plus précisé-
ment, une entreprise de poids lourds, des ou-
vriers d’origines étrangeres (des Arabes
francais ou des Francais arabes a peu pres in-
tégrés, des Africains plus fraichement débar-
qués), un patron maghrébin (incarné par le ci-
néaste avec sa coutumiere présence

laconique). Lentreprise est un lieu unique, une
sorte de scéne de théatre, quAmeur-Zai-
meche observe patiemment, sans jamais for-
cer la dramaturgie ou la scénarisation.

Des personnages uniquement masculins - ma-
neeuvres, contremaitres, petit patron... - dont
les rapports se tissent petit a petit autour de
deux nceuds : une affaire d’augmentation de
salaire et le choix d’un nouvel imam pour as-
surer les aspirations religieuses du personnel.
Tres finement, en ayant parfois recours a 'hu-
mour, Ameur-Zaimeche montre a la fois com-
ment la religion peut constituer l'ultime refuge
spirituel de ceux qui n’ont pas grand-chose, et
comment cette donnée peut étre instrumen-
talisée par les détenteurs d’un quelconque pou-
voir pour manipuler les plus faibles.

Débuté sous des auspices bienveillants par
rapport au fait religieux, le film se poursuit
sous une lumiére quasi marxiste et pourrait
faire sien le célébre slogan attribué a ce bon
vieux Karl : “La religion, c’est 'opium du
peuple !I” Observée ici a ’échelle d'une PME,
cette dialectique de la religion comme libéra-
tion ou comme aliénation revét bien str un ca-

retrouvez toute I'actu cinéma sur

ractére universel et trés actuel.
Mais il y a plus important que
le “message” délivré en sour-
dine par le réalisateur, c’est sa
décontraction de filmeur, son
inspiration stylistique éblouis-
sante & partir de trois fois rien.
En exemple de la premiére, on
pensera a la séquence dite “du
ragondin”, ou1 les mésaventures
d’'un rongeur pris dans une
trappe puis rendu a sa liberté
digressent gracieusement du
propos principal tout en le re-
flétant symboliquement. De
tout ce qui semble a priori une
perte de temps, Ameur-Zai-
meche fait un miel précieux pour son film, éter-
nelle lecon renoiro-fordienne. En illustration de
la seconde, il suffit de voir avec quelle intelli-
gence, quelle simplicité et quelle classe le ci-
néaste utilise les empilements de palettes : ou-
tils affreusement banals et purement utilitaires
liés & la raison sociale de I'entreprise, ces objets
de bois rouge deviennent matiére de peintre et
de plasticien, allégorie de tout ce que l'on veut
bien y voir (barres HLM, murs de séparation
physiques ou mentaux, symboles du capital ou
du poids du travail, matériau de tous les recy-
clages, etc.), puis en dernier recours instru-
ments de sédition. De l'art alchimiste de trans-
former un maigre patrimoine de bois en or
filmique, artistique et politique.
Rabah Ameur-Zaimeche est de ces cinéastes
qui ne voient pas la ligne d’arrivée quand ils
démarrent un film : aveuglement partiel qui
est un beau moyen d’arriver quelque part et
de faire du cinéma comme processus de dé-
voilement d’un monde, d’une vision, d'une his-
toire, ainsi que tend a le prouver ce remar-
quable Dernier maquis. Serge Kaganski
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